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Francesco Della Casa

Pour memoilre

La plus grande part de la production architecturale contem-
poraine est caractérisée par la disparition des présupposés
idéologiques et I'atrophie de ses perspectives théoriques.

Le territoire est devenu une abstraction, sous |'effet
notamment du développement des outils de modélisation.
Mais aussi sous I'influence de Rem Koolhaas et de quelques
autres, qui nous ont invité a envoyer le contexte aux oubliet-
tes. Les «gens», leurs modes de vie et le réseau de relations
qu'ils entretiennent entre eux, donc le réel a I'échelle 1:1,
ont été jetés avec I'eau du bain.

En second lieu, le développement soutenable a surtout
été, pour le marché de la construction, compris comme
I'occasion de multiplier la consommation de matériaux. Dans une convergence complice

avec le design architectural, le marché réclame des auteurs, des signatures, et entretient

le fantasme, pour nombre d'architectes, d'étre considérés comme artistes. Comme par un
effet d'inertie, on assiste ainsi au retour de I'architecture Beaux-Arts, ayant pour obsession
majeure le détail constructif capable de «lisser » la masse batie, de maniéere a en gommer
la fonction utilitaire pour que ne demeure que la simulation d'une sculpture. L'appareil
normatif et les modes de financement renforcent ce modele dominant plus qu’ils ne le
briment ou ne le cadrent.

Rares sont ceux qui cherchent encore a extraire |'architecture du domaine de la mar-
chandise. Datant des XIXe et XX¢ siecle (de Pierre Georges Proud’hom a Ivan lllitch, par
exemple), |'appareil théorique échappe a tous ceux qui n‘ont en téte que le culte de la
nouveauté. Cette troisiéme voie, entre socialisme et libéralisme, reste des lors a I'état de
friche. Dong, la production du propre logement en auto-construction n’existe plus que
dans les marges, ou pour les abris précaires des sans domicile fixe, dissimulés en forét.

Dans ce triste paysage, les savoirs vernaculaires ont une vertu de remémoration. Non
d'un age d'or rousseauiste dont il faudrait cultiver la nostalgie, mais pour rappeler que des
groupes humains ont la capacité de synthétiser, avec des moyens minimaux, un ensemble
complexe de conditions climatiques, sociales, culturelles et économiques. Chose dont la
marchandise est par essence incapable : son succés commercial lui commandant de tendre
vers le plus petit dénominateur commun, elle se borne a déguiser son appauvrissement
conceptuel sous le vernis d'un petit supplément d'ame: la maniére d'artiste.

Francesco Della Casa

EDITORIAL




Pierre Frey

De 'enseignement dispensé
aux architectes

Les archives du Professeur Frédéric Aubry a I'EPFL
sont un témoignage singulier et remarquable d’une
maniére d’envisager I’enseignement de ’architecture
en puisant directement dans les cultures humaines
les plus diverses pour alimenter I'imaginaire des

futurs architectes.

Les archives de Frédéric Aubry forment un ensemble appe-
lé par convention «collection », constitué de maquettes a
I'échelle 1:20, de dossiers documentaires et de relevés d'ar-
chitecture. Cet ensemble est |'ceuvre principale de la volonté
de I'architecte, assisté de Plemeka Supic et accompagné pen-
dant les trente années de son enseignement par le maquet-
tiste Bernard Borboen.

La « collection » reléve simultanément de deux natures. La
premiére est rattachée directement aux expériences pionnie-
res du mouvement moderne en architecture, dont de nom-
breux protagonistes se sont tournés vers les constructions
vernaculaires dans leur effort d'esquiver ou de surmonter
les pesanteurs de |'architecture «académique » ou « Beaux-
arts». La deuxieéme est purement didactique; elle I'est a deux
niveaux. Tout d’abord, I'observation des matériaux, de leurs
mises en ceuvre et des savoir-faire traditionnels est une sour-
ce fondamentale offerte aux étudiants en architecture pour
«voler le métier », suivant en somme le précepte ledulcien,
«dessiner c’est voir et voir c’est savoir ». Ensuite, il s'agissait
de procurer aux éléves qui en étaient, rappelons-le, a leur
premiere prise de contact avec I'art de I'architecte, une expé-
rience aussi totale que possible des dimensions du métier.
Celle-ci devait comprendre les phases de |'observation et de
I'analyse mais par-dessus tout, elle devait offrir le plus tot
possible I'expérience du rapport entre les documents classi-
ques que produisent les architectes (plans, coupes, facades)
et I'expérimentation du chantier et de la matérialisation, fat-
ce a I'échelle 1 sur 20. Cette dimension a sans doute déter-
miné la moyenne de qualité élevée des maquettes produites
par les éleves.

L'intérét de ce cheminement pédagogique est d'autant plus
manifeste aujourd’hui face a I'essor des outils informatiques
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qui occupent le premier plan de la conception architecturale.
En effet, en vingt ans, ces derniers sont passés du statut de
moyen auxiliaire, sanctionné par le vocabulaire « C» pour
conception, « A» pour assistance et « O» pour ordinateur,
a celui d'une véritable «boite noire », siége d'innombrables
algorithmes, catalogues, bibliotheques dont nul ne sait plus
qui y détient le pouvoir, qui y détermine les choix. Beaucoup
d'architectes errent dans cet espace virtuel, fasciné par la
diversité et la richesse de I'offre qui s’y déploie et qui les
englobe telle la jungle le naufragé. En son sein, ils sont per-
dus depuis longtemps. Arrachés a toute idée de maitrise des
processus, dont ils ont abandonné jusqu’a l'idée. Détachés
qu'ils sont de la réalisation, d’autant plus radicalement que
le marché de I'industrie mondiale des matériaux et de la
construction ne se soucie d’eux que comme co(t marginal
éventuellement nécessaire a son marketing, qu'il les réduise
au role de « building designers » tenus par la courte laisse du
moyen de production électronigue et des parts d’honoraires
rétrocédés. Les quelques rares prouesses conceptuelles per-
mises par la machine, voire impossibles sans elle, constituent
I'arbre qui cache la forét.

C'est I'environnement duquel a surgi une architecture-
spectacle, extrémement globalisée, pour venir modeler le
« brandscape »" mondial concu par les agences affiliées de
fait au « star systéme » architectural dont certains sujets nous
expliquent sans rire: « Ce qu’on nous demande, c’est ni plus
ni moins qu’une vision du monde. »?

Un séisme ressenti par les instances
de légitimation de la scéne architecturale

La crise financiére déclenchée par |'épisode des «sub-
primes» et I'effondrement du systeme bancaire américain
a surgi au moment méme ol la crise environnementale se
manifeste avec une vigueur nouvelle et démontre son carac-
tere probablement irrévocable. L'indicateur le plus synthéti-

' Néologisme formé par I'accolement de «brand», la marque et de
«land», le paysage en analogie avec I'anglais « landscape »

2 Jacques Herzog, dans une interview au quotidien suisse romand
Le Temps, 15 aoit 2009




Fig. 1: Pakistan, construction antisismique : gabions, cours théorique
(Photo Tom Schacher, 2004)

que et le plus indiscutable du réchauffement climatique est le
niveau des océans; sa courbe a pris congé des niveaux qu'en-
visageaient les prévisions les plus pessimistes®. Ce contexte
a stimulé des réactions vigoureuses, que I'on espére salu-
taires jusqu’au sein du champ de la critique d'architecture,
pourtant conservateur par nature. Si les nominations aux
«Awards » de I'’Agha Khan Foundation suivent depuis long-
temps les architectes qui se sont situés dans la voie ouverte
en Egypte par Hassan Fahti, la reconnaissance de I'ceuvre de
Peter Zumthor intervient, elle, & point nommé pour recadrer
le palmares du Pritzker Price. Le Vitra Design museum, dont
la vision large s’est imposée au cours des vingt derniéres
années, n'a jamais laissé passer une occasion de reconnaitre
un courant émergeant et a pris pied sur le terrain des pis-
tes alternatives a |'occasion de deux expositions majeures:
«Living in motion »* et « Living under the crescent moon »°.
Le « Global Award » 2009° a distingué un important groupe
d'architectes qui s'efforcent d'élaborer une alternative dans
I'art de batir. En France, I'exposition « Architecture écologi-
que »” affiche la méme ambition, sans toutefois surmonter la
feuille de route implicite des manifestations mises sur pied a
la Cité de I'architecture, a savoir la promotion de I'architec-
ture francaise. Enfin, en ao(t 2009 s’est déroulé a Jyvaskyla
en Finlande, le « 11th Alvar Aalto Symposium », sur le théme
«Edge paracentric-architecture », et dont la ligne éditoriale
était due a Juhani Palasmaa (voir article p. 15). Ces manifes-
tations ont attiré I'attention sur des figures majeures de la
scéne mondiale d’une architecture mettant au centre de ses
préoccupations des considérations sociales et environnemen-
tales et cherchant a renouveler le rapport de I'architecte a
I'usager, au premier plan de laquelle se sont profilés, depuis

VOUS AVEZ DIT VERNACULAIRE ?

Ivan lllich, dans son ouvrage Le genre vernaculaire, construit son argu-
ment sur |'idée que le capitalisme implique un mode de vie entiérement
soumis a la marchandise industrielle. Il appelle «genre vernaculaire »
une organisation des rapports sociaux, spécialement des rapports hom-
mes-femmes hors du régne déterminé par la marchandise et ses pro-
cessus d'échange.

Il produit aussi une définition historique du terme vernaculaire, qui est
pour lui «un terme technique emprunté au droit romain, ot on le trouve
depuis les premiéres stipulations jusqu’a la codification par Théodose. Il
désigne l'inverse d'une marchandise. Etait vernaculaire tout ce qui était
confectionné, tissé, élevé a la maison et destiné non a la vente mais
a l'usage domestique. » Ivan lllich, «Le genre vernaculaire», Guvres
compleétes, volume 3, Fayard, 2005, p. 399

Cette catégorie déploie tout son intérét pour celles et ceux qui s'effor-
cent de rechercher des voies qui permettraient de rebatir un monde de
relations, d'échange et de culture dans les friches laissées vacantes,
les niches et les zones invisibles aux grands courants de I'économie
globalisée.

Elle fonde le titre de I'exposition «Learning from Vernacular».

longtemps pour certains, The rural studio (Alabama, USA),
Carin Smuts (Afrique du Sud), Patrick Bouchain (France) et
plus récemment Anna Heringer (Autriche).

De quelles lecons armer la descendance
de Noé?

Il est impossible ici d’entrer en détail dans la diversité et
la profondeur des prolongements théoriques qu’impliquent
ces démarches. La sélection des expériences contemporaines
dont nous avons souhaité rendre compte dans le présent
numéro de TRACES intitulé « Enseignements vernaculaires »
a pour fil conducteur la question de I'enseignement de I'ar-
chitecture.

Nous pensons en effet que la conséquence la plus néfaste
de I'hégémonie de I'architecture-spectacle produite par les
stars du «brandscape » mondial se situe dans I'influence,
voire méme le contréle direct ou indirect que leurs acteurs
exercent sur I'enseignement de I'architecture. On observe
dans un grand nombre d'écoles I'hégémonie absolue de
I'enseignement en atelier de projet qui réalise ainsi au XXI¢
siecle, en un incroyable paradoxe, I'utopie pédagogique dix-
neuviémiste de |'Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts
de Paris. Il en résulte une uniformisation énergique, permise
par la sélection des sujets les plus vigoureux dans la compé-
tition pour les premiere places mondiales. Le mouvement se
déroule sans heurts ni contradictions apparentes, il est cou-
ronné de succes visibles dans la sphere d’excellence par lui-
méme définie. Cette marche triomphante dissimule a mon
sens, une dramatique perte de diversité. Pourtant 2009 a été
dite année Darwin et I'on sait depuis longtemps® que dans
le processus d’évolution des especes, les phases de sélection
des éléments les plus performants ont un effet stabilisateur
sur les systemes, et que c'est en revanche la richesse de la
diversité qui permet a ces méme systémes de faire face aux
situations de crise.

L'aventure pédagogique de Frédéric Aubry et de ses par-
tenaires a I'EPUL/EPFL entre 1962 et 1992 a permis d'accu-
muler un ensemble unique au monde qui se donne préci-
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Voir & ce sujet James Lovelock, The vanishing face of Gaia, final
warning, Penguin Books, 2009. On peut ne pas partager toutes les
analyses de Lovelock, ses observations n'en sont pas moins fondées
avec rigueur et son statut de chercheur indépendant lui procure un
niveau d'expertise et d'indépendance largement reconnu.
<www.design-museum.de/museum/ausstellungen/I_i_motion>
<www.design-museum.de/museum/ausstellungen/halbmond/index.
php>
<www.global-award.org/content.htm>
<www.citechaillot.fr/exposition/galeries_d_expositions_temporai-
res.php?id=85>
Joser REICHHOLF, L'émancipation de la vie, Champs Flammarion. Ed.
originale allemande, 1992
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sement a comprendre comme un témoignage de diversités.
En 1964, dans la préface a son «Architecture sans architec-
tes», Bernard Rudofsky déplorait la pénurie de documents
visuels capables de procurer une vison générale de la richesse
des architectures vernaculaires.

Préoccupé par la formation des architectes et des taches
environnementales et sociales qu'ils devront affronter, nous
avons sélectionné ci-apres des exemples récents, choisis au
sein d"écoles d'architecture et qui démontrent que sous I'hé-
gémonie d’un courant dominant, un systéme académique
libéral peut laisser ici et la des espaces ot émergent des for-
ces capables de s'écarter du cours grondant du «kitch de
conjoncture » qui s'affiche aux murs de presque toutes les
écoles du monde.

A Helsinki, j'ai rencontré trois anciennes éléves de Juhani
Palasmaa, dont I'enseignement se voulait un manifeste
contre les idées dominantes; Hollmén / Reuter / Sandman
sont allées au Sénégal, confronter leurs idées a la réalité du
terrain pour batir « Jigeen yi mbooloo », un centre de femmes
imaginé dans le cadre de leur dipléme (voir p. 17). A I'EPFL,
Milo Hofmann et Annalisa Caimi font partie de I'infime mino-
rité d'éleves capables de s'écarter de la maniére dominante,
de mettre a profit la liberté de choix laissée aux étudiants
pour leur travail de dipléme et de puiser a toutes les sources
utiles pour élaborer une démarche en rupture (voir p. 20). IIs
ont suivi un chemin analogue & celui des trois finlandaises :
longue étude de terrain en Orissa pour concevoir et imaginer
leur projet de diplome avant de retourner sur place pendant
une année pour le construire. Le cas américain de Studio
804, moins connu que |'expérience de Samuel Mockebee
avec «The rural studio », moins radical aussi dans la démar-
che, m‘a intéressé dans la mesure ot le pur pragmatisme,
allié a une intelligence du terrain, conduit a un exercice d’une
grande originalité (voir p. 24).
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Les trois exemples présentés sont symptomatiques parce
qu'ils se déroulent en-dehors de I'Europe, méme s'ils y ont
encore des racines et nous intéressent parce qu'ils interro-
gent trois champs problématiques essentiels:

- La question de I'inventivité et de I'innovation typologique
face aux modeles spatiaux qui organisent I'espace contem-
porain de type occidental et I'hypothése qu’un programme
architectural puisse étre généré par un besoin social élé-
mentaire (s'abriter, s'assembler, etc.) et sans aucune consi-
dération de marché ou de marketing, fat-il urbain.

— La «Question du logement» qui, au temps de Marx et
Engels, concernait quelques centaine de milliers de prolé-
taires européens principalement et qui, cent cinquante ans
de progrés techniques et de développement exponentiel
des richesses produites autant que des capacité de pro-
duction, touche désormais prés de 2,5 milliards d'étres
humains, sans que méme une inversion de tendance ne
soit perceptible dix ans apres qu’on été formulées les prio-
rités du millénaire.

- La plupart des constructions vernaculaires sont largement
inspirées de I'environnement dont elles sont issues; la plu-
part d’entre elles offrent des bilans extrémement favorables
en termes d’empreinte écologique. Elles offrent autant de
pistes pour des alternatives a la course effreinée a des solu-
tions technologiques aux problémes posés par les « straté-
gies pour un développement durable », dont I'ironie veut
qu’elles fussent mises en ceuvre pour des batiments dont
la durée réelle de vie sera déterminée davantage par le
contexte économique qui sanctionnera leur obsolescence
que par leurs caractéristiques techniques.

Pierre Frey, prof. EPFL, dr sc. tech., historien de I'art
EPFL-ENAC — Archives de la construction moderne
SG 3311, Station 15, CH — 1015 Lausanne

<http://learning-from-vernacular.epfl.ch>

p.9



Jean-Gilles Decosterd

Des ressources en présence

REHITECT URE
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Boisbuchet n’est pas Las Vegas, les canards s’y appré-
tent d'une sauce aux airelles et les hangars servent a
ranger les machines agricoles. Pour autant, « Learning
from Vernacular»!, au dela de la simple exposition
du fond de documentation vernaculaire de I’Ecole
polytechnique fédéfale de Lausanne, partage avec la
tentative américaine des années 70 une série d’am-
bitions prospectives. En revenir aux faits, apprendre
de la réalité, échapper aux a priori formels, inver-
ser le rapport entre théorie et réel et explorer les
marges académiques de l'architecture, en un mot:
développer une méthode de recherche pragmatique
pour l'architecture et la ville a partir des modéles
éprouvés de 'architecture vernaculaire.

Partageant avec la post-modernité historique une attitude
o la curiosité et I'émerveillement auraient leur place, I'esprit
fureteur de Pierre Frey active un bénéfice d'inventaire critique
qu'il s'agit ici de mettre & jour. Une citation de Ivan lllich
(voir encadré) accueille les visiteurs de I'exposition et nous
rameéne sur terre: Boisbuchet est a mille lieux de Las Vegas.

p.10

Si la référence ironique vaut pour la méthode prospective, la
grille de lecture optimiste du monde pop des années 70 a fait
une place aux intranquillités contemporaines. Ecologiques,
énergétiques, climatiques, démographiques, elles ques-
tionnent notre étre au monde et notre maniere de I'habiter
aujourd’hui.

Les trente-cing ans qui nous séparent des enseignements
de Las Vegas ont mis a mal I'évidence d'une culture consu-
mériste et gentiment ludique qui prévalait alors. Les fleurs
artificielles du désert de Mojave et le vernaculaire commer-
cial préné par Venturi, Scott Brown et Izenour, dopés par la
surpuissance de I'« entertainment » sont peut-étre insensibles
au climat; les hommes et leur écosysteme n’ont pas cette
chance.

Pour les architectes, I'heure n'est peut-étre plus a décorer
les hangars. L'ont-ils compris ? C'est tout le mal que Pierre
Frey semble leur souhaiter.

Les enseignements du vernaculaire

Accueillis, donc, par I'extrait d'un discours de Ivan lllich pro-
noncé en 1984 devant le Royal Institute of British Architects,
les visiteurs de |'exposition « Learning from Vernacular » sont
d’entrée invités a s'interroger: ces catégories entierement
distinctes sont-elles absolument disjointes, ou des passerelles
critiques peuvent-elles les faire communiquer ? Et pour quel
bénéfice ?

L'architecture vernaculaire a la douceur des origines: régu-
lierement, on la redécouvre, au méme titre que la cabane
primitive, en auberge espagnole de I'architecture; une
source figurée a laquelle il est tentant de vouloir s'alimen-
ter. Ce réflexe récurant, on le trouve aussi bien chez I'abbé

! «Learning from Vernacular» est une exposition concue a |'invitation
d'Alexander von Vegesack, directeur du Vitra Design Museum et du
Centre international de recherche et d'éducation culturelle et agricole
(CIRECA), par le Prof. Pierre Frey, EPFL-ENAC, en collaboration avec
Franco La Cecla, anthropologue et architecte, hote académique EPFL-
ENAC 2009, et Deidi von Schaewen, photographe et cinéaste. Elle est
présentée au Domaine de Boisbuchet (F) jusqu'au 4 octobre 2009.
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«VOLER » LE METIER, APPRENDRE SUR LE TAS

«Créer des habitations n'est pas le propre de |'architecte. Non seu-
lement parce qu'il s'agit d’un art a la portée de tout le monde, qui se
propage par vagues échappant a son contréle, non seulement parce qu'il
est d'une délicate complexité, au-dela de I'horizon des biologistes et
des analystes de systémes. Créer des habitations est hors de portée
des architectes parce qu'il n'existe pas deux communautés qui habitent
pareillement. Les coutumes et |'habitation signifient presque la méme
chose. Chague architecture vernaculaire est un langage unique. Il s'agit
de I'art de vivre dans sa totalité, art d'aimer, de réver, de souffrir, de
mourir, qui rend unique chaque mode de vie.

C’est pourquoi cet art est trop complexe pour étre enseigné par des
méthades inspirées de Comenius ou de Pestalozzi, par des maitres d'éco-
le ou par la télévision. C'est un art qui ne peut &tre que volé, appris
sur le tas. Chacun devient un maitre batisseur vernaculaire en grandis-
sant d'une initiation a |'autre, en devenant une habitante, un habitant.
Par conséquent, |'espace cartésien, tridimensionnel, homogene que les
architectes congoivent et |'espace vernaculaire que I'usage fait exister,
sont des catégories entierement distinctes. »

IVAN ILLicH, Dans le miroir du passé. Conférences et discours
1978-1990, Descartes & Cie, Paris, 1994
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Fig. 1: Maquette de la case du chef Lobi, Gaoua, Burkina Faso

Fig. 2: Campement d'un soir, Afghanistan, 1937, Ella Maillart
(Document Musée de I'Elysée, Lausanne)

Laugier pour défendre les ordres en architecture que chez Le
Corbusier pour asseoir le pragmatisme de la modernité, ce qui
n'est pas le moindre des paradoxes. Ses résonances les plus

argumentées sont a mettre au crédit de Kenneth Frampton
et de sa définition, dans les années 1980, d'un régionaliste
critique qui a ouvert une porte littéralement post-moderne
a l'architecture, c'est-a-dire pour sa part fréquentable, une
porte de sortie a la tendance unificatrice et globalisante du
projet moderne dans ses visées abstraites.

Si les notions de site, de tradition locale et d'inscription
matérielle de I'architecture dans un contexte ont repris a ce
moment une pertinence et une présence dans les questions
d'architecture, c'était pour les mettre au service d'une dimen-
sion phénoménologique, d’expérimentation incarnée et non
plus abstraite de I'espace, et du territoire dans sa matérialité.



Fig. 3 et 4: Maquette d’une habitation communautaire, Kaluli, Papouasie-Nouvelle-

Guinée

Fig. 5: Maquette d’un « trullo» prés de Sovero, Italie
Fig. 6: Maquette d’une habitation Leh, Ladakh, Inde

Ce travail a été fait historiquement avec les bénéfices que
I'on sait pour une architecture qui redécouvre sa matérialité
et son inscription locale. Chez nous, I'architecture, de Zurich
a Bale en passant par les Grisons, en a fait son fonds de
commerce avec une belle efficacité et un talent certain.

Ces démarches diverses appuyées sur des modeéles qui les
légitimaient ont cru y puiser les arguments de leur grammai-
re architecturale: elles se sont souvent limitées a des reprises
stylistiques oscillant entre citation et parodie. Si les enseigne-
ments vernaculaires doivent intéresser I'architecture contem-
poraine, c'est évidemment pour le processus d'intégration a
un contexte donné, plus que pour ses résultats formels.

Les stratégies éprouvées de I'architecture vernaculaire,
autrement consistantes, ne sauraient se laisser réduire a
une forme pittoresque. Le vernaculaire, s'il offre assurément
des matériaux inattendus, des assemblages sublimes ou des
inscriptions paysagéres délicates, met surtout en évidence
un protocole architectural fondé simultanément dans une
culture et dans un territoire.

Ce refus de dissocier les différents champs de I'architec-
ture, c'est le refus de sa technicité et de son atomisation. I
n'est pas propre au vernaculaire, mais il se vérifie réguliere-
ment dans cette architecture des ressources en présence qui
ne saurait étre plus actuelle.

p.12
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Apprendre des cultures vernaculaires

La mise en’question du réle et du statut de I'architecte est
sans doute le premier des enseignements de cette architec-
ture d’avant la spécialisation des connaissances, ou |'objet
construit ne se laisse pas séparer d'un «étre au monde »
singulier de celui qui I'habite, fondé dans une collectivité et
référé a un lieu. Pour une architecture qui se voudrait contex-
tualisée, les pratiques sociales en sont la matiére premiére,
les fondations. L'étymologie du mot vernaculaire, pour sa
racine indo-germanique et pré-romaine, ne dit rien d'autre
que cette notion d'«enracinement », de «gite ».

Les trente-deux projets présentés dans |'exposition font
cette démonstration d'autant de paysages culturels mis en
espaces, indissociables des pratiques sociales qu’elles abri-
tent et de celles prévalant a leur élaboration. C'est dans ce
sens qu'il faut comprendre I'introduction d‘lvan lllich, non
pas comme |'opposition inutile du «avec ou sans architec-
te», évidemment caduque dans des temps ou des cultures
qui ignorent simplement ce statut professionnel, mais bien
comme l'invitation faite aux architectes a se reconnaitre
comme dépositaire d'un savoir ancien et construit dans le
temps. Qu'il soit fils de modernité ou de vernaculaire, celui
qui s'empare des questions de I'espace et de sa construction
est passeur d'architecture. De ce point de vue, insistant sur
le lien fondateur qui lie habitude et habitat, I'architecture
vernaculaire nous enseigne que |'art d’habiter est une activité
qui dépasse la seule portée de I'architecte, sa simple capacité
a inventer ex nihilo ou sa seule fantaisie.

Si ceci vaut pour la prestation spécifique de «celui qui
pense I'espace », quel que soit le nom qu’on lui donne, cette
attitude vaut également pour la place qu’il occupe dans le
protocole de construction. Architecte dans notre culture,

Fig. 7: Maquette d'une case mousgoum, Cameroun

Fig. 8: Maquette d'une « tata» (case), Tamberma, Warengo

il n‘est pas omnipotent, ni seul, ni méme central dans ce
processus. Hors du microcosme architectural occidental,
c'est-a-dire pour les trois-quarts de I'humanité mal logée, la
capacité d'autoconstruction qui est & I'ceuvre dans I'archi-
tecture vernaculaire est réponse pragmatique a une problé-
matique contemporaine et urgente. Sous nos latitudes, elle
concerne une minorité qui réfléchit a une «autre maniere
d’habiter », plus économe et moins passive, sGrement plus
impliquée écologiquement que la majorité. Ailleurs et pour
le plus grand nombre, il en va de la satisfaction des besoins
élémentaires et de la survie que les gouvernements n'auront
ni le temps ni les moyens d'assurer.

Il sagit dés lors de réfléchir aux moyens matériels et légis-
latifs pour mettre en place des protocoles qui autorisent
I'autoconstruction. L'architecture vernaculaire sera alors un
champ d'expérimentation aussi riche que I'est la forét ama-
zonienne en plantes médicinales. Méme si lllich nous assure
que «comme les foréts, la mémoire se meurt», il n'y a pas
de fatalité dans |'érosion des savoirs.

Si cette réflexion peut s'élaborer, c'est de ce coté-ci de la
planéte, avec des moyens d'étude et de planification qui font
défaut ailleurs. En échange, nous gagnerions a réapprendre
des savoir-faire oubliés en I'espace d'une génération, des
techniques constructives simples et qui ont disparu de nos
latitudes. Un simple fait devrait nous faire réfléchir a la fra-
gilité des savoirs traditionnels. En France, avant la deuxiéme
guerre mondiale, le pisé représentait le premier matériau de
construction a I'échelle nationale ; aujourd’hui, la maitrise de
sa mise en ceuvre a pratiquement disparue.

Si « Learning from Vernacular» questionne notre courte
mémoire, elle interroge aussi notre courte vue. Les questions
majeures adressées a |'architecture aujourd’hui relevent de la
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Fig. 9: Habitation du chef, Bawomataluo, lle de Nias, Indonésie

(Sauf mention, toutes les images illustrant cet article ont été prises par Deidi von

Schaewen.)

densification du territoire bati, de I'économie de la construc-
tion, de la facture énergétique; en un mot de la finitude
des ressources. Cette problématique n’est pas le lot des plus
démunis, elle concerne désormais tous les habitants et toutes
les cultures de notre planéte. Les architectures vernaculaires
ont su, a leur maniére, répondre a cette réalité que notre
modernité n'a fait que mettre entre parenthéses, par un
simple élargissement des marchés. S'il fallait un exemple de
cette culture de I'abondance aujourd’hui anachronique, I'eau
la résume parfaitement. La victoire des marchands de tuyaux
sur celle des transporteurs d'excréments, d'abord a Londres
au tournant du XIXe siecle puis hors d'Europe, exportée en
tant que progrés social par les missionnaires coloniaux, nous
place aujourd’hui paradoxalement en situation de sous-déve-
loppement mondial dans la gestion d'un bien devenu rare.
Pour mémoire, le Yémen a conservé dans son habitat tradi-
tionnel une économie exemplaire de |'eau, de sa récolte a
I'invention des toilettes seches.
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On le pressent, les réponses de |'architecture vernaculaire a
des problématiques contemporaines sont nombreuses, diver-
ses et d'une grande clairvoyance. Pour autant, son exempla-
rité est ailleurs: il faut la voir dans son refus de dissocier les
enjeux propres a |'architecture, tout comme dans sa capacité
de réunir, tissés dans la trame d'un projet singulier, I'ensem-
ble des ressources en présence. Il s'agit d'une architecture du
disponible qui fédere des pratiques sociales, des procédures
constructives et des ressources matérielles, c!imatiques et
énergétiques.

Cette exigence pour |'architecture, commune a toutes les
cultures et valable hier comme demain, tient dans I'affirma-
tion de I'architecture comme une science holistique et c'est
la grande lecon du vernaculaire; la seule maniére d’habiter
la Terre dans sa globalité.

Jean-Gilles Décosterd, arch. EPFL/FAS, prof. ESAR
Av. des Acacias 7, CH — 1006 Lausanne
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Andrew Todd

Une architecture en adéquation
» avec le corps et l'esprit

L’architecte finlandais Juhani Pallasmaa a mené une
carriére exemplaire, réalisant des batiments tels
que le sobre et sensuel Centre Finlandais a Paris
(1991) et le vaste Centre Kammpi a Helsinki (2003).
A 73 ans, généreux et plein d’énergie, il influence
des générations d’architectes par son enseignement
et, en tant que membre du jury du Pritzker Prize, il
guide la perception mondiale de I'architecture.

Lorsque Juhani Pallasmaa débute sa carriere, I'architecture
finnoise connait une phase de réaction rationaliste contre le
romantisme (percu) d'Alvar Aalto; ses premiéres ceuvres et
écrits se réferent a des systémes impersonnels et logiques de
composition et d’organisation.

A mi-parcours, il se convertit et ses préoccupations migrent
vers un paradigme plus sacralisé, plus sensoriel et plus huma-
niste (a I'image du Corbusier entre la Villa Savoie et la Villa
Shodhan, ou entre Vers une architecture et Le poeme de
I'angle droit). A cet égard, deux de ses textes se distinguent
et sont particulierement pertinents dans le cadre du présent
dossier.

En 1995 Pallasmaa organise, a Helsinki, une exposition
sur I'architecture animaliere et publie un large catalogue
profondément inspiré des recherches de I'éthologue et Prix
Nobel Karl von Frisch. Dans ce projet, Pallasmaa découvre
un monde bati d'une richesse et d’une ingénuité indicible
et montre que les animaux ont des outils (des petites pierres
pour battre jusqu’a de minuscules pioches en passant par la
roue des scarabées), qu'ils produisent des matériaux de haute
performance (le papier, inventé par les guépes il y a des mil-
lions d'années; le fil d'araignée, trois fois plus fort que I'acier
et suffisamment léger pour servir de transport aérien a son
producteur). Il révele aussi que les animaux créent des habi-
tats complexes qui s'adaptent au territoire (le nid de guépe
change de forme selon le support; le régionalisme critique
d'une espéce de termite africaine qui construit différemment
d'un pays a un autre) et qu'ils utilisent, tout comme nous,
des éléments d'architecture (la porte a charnieres avec une
poignée « Gaudiesque » de la mygale; la toilette séparée de
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la marmotte; la fenétre translucide de la guépe tropicale).
Peut-étre plus impressionnant encore, Pallasmaa note que
les animaux arrivent a gérer les performances environne-
mentales de leurs habitats avec une précision qui nous fait
passer pour de véritables amateurs. La colonie de termites
se fonde sur un systeme de tubes de ventilation passives a
cotés duquel le Centre Pompidou parait moins que primitif;
I'abeille peut contréler la température de la ruche a deux
degrés pres, utilisant les ailes de la communauté en cas de
surchauffe; lorsqu’il fait trop froid dans la fourmiliére, les
fourmis sortent en nombre afin de capter la chaleur solaire
avec leur corps, et la guépe emmene des gouttes d'eau dans
le nid afin de le refroidir.

Ce monde est présenté presque sans polémique, hormis-

quelques comparaisons entre des techniques vernaculaires
animaliéres et humaines, comme par exemple 'usage de la
combinaison paille-fumier. Pallasmaa note laconiquement
que plus I'animal est grand, plus I'architecte est maladroit. I
nous laisse tirer nos propres conclusions quant a notre perte
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Fig. 1: Le bernard-I'hermite malais (Mictyris longicarpus) vit sur des bancs de sable
soumis aux marées. Quand la marée monte, il s'enterre dans le sable en transportant la
quantité d’air nécessaire a sa survie durant la marée haute.

Fig. 2: Un tisserin jaune male (Ploceus subaureus), suspendu sous son nid, bat des ailes
pour attirer la femelle. Celle qui choisira ce nid assurera sa finition intérieure aprés
I'accouplement. Si le nid échoue a attirer une femelle, le male le démontera.

Fig. 3: Les cellules hexagonales construites par le abeilles et les guépes forment une
structure spatiale extrémement solide.

(Tous les documents illustrant cet article sont extraites de |'ouvrage Animal Architecture
de Juhani Pallasmaa, Museum of Finnish Architecture, Helsinki, 2002.)

de grace environnementale. Les villes au Yémen qui survivent
presque sans eau et énergie extérieure et qui économisent
trés habilement leurs maigres ressources, peuvent étre vues
comme paralléles & ce monde avec lequel il nous est impos-
sible de communiquer directement. Il semble que nous ayons
en commun avec les animaux un degré d'ingéniosité dépen-
dant de la rareté des ressources. Plus les ressources sont
rares, plus |'ingéniosité est grande (nous pourrions appliquer
cette formule inversée a des lieux tels que Dubai). Par contre,
il semble que nous ne partagions pas avec eux la conscience
qui tend & mener notre habitat au-dela de ces considérations
de fonctionnalisme écologique. A ce titre, Pallasmaa cite son
ami Sverre Fehn: «Le nid d'oiseau est le fonctionnalisme
absolu puisque I'oiseau ne sait pas qu'il va mourir. »

Son livre de 2005, The Eyes of the skin, est pour nous |'une
des références intellectuelles de notre époque; c'est un livre
court et modeste qui glisse comme une attaque profonde du
discours architectural actuel. Nombreuses sont les person-
nes pour qui cet ouvrage cristallise un sens vague de frayeur
qu'ils n"arrivent pas a articuler mais qui se transforme, par la
suite, en quelque chose de positif, d'utile et d'intentionnel.
Le livre tente de reformuler la richesse et la beauté de la per-
ception humaine du monde et décrit les limites de I'architec-
ture contemporaine quant a satisfaire cette capacité humain
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fondamentale. Ce livre peut &tre lu comme une actualisation
d'Animal Architecture et il situe le vernaculaire comme un
paradigme central et positif.

The Eyes of the Skin commence par une attague en regle
de I'hégémonie de I'ceil dans la société contemporaine et
plaide pour une approche plus holistique et plus intégrée de
la perception humaine. Il écrit: « The inhumanity of contem-
porary architecture and cities can be understood as the
consquence of the negligence of the body and the senses,
and an imbalance in the sensory system... modernist design
at large has housed the intellect and the eye, but it has left
the body and the other senses, as well as our memories,
imagination and dreams, homeless. »

Par contre, I'architecture vernaculaire est décrite comme
la parfaite fusion des sens: elle est guidée par le corps.de
la méme maniére que le nid d'oiseau est formé par les
mouvements du corps de |'oiseau. Les architectures tradi-
tionnelles en terre et argile, semblent naitre plus des sens
musculaires et haptiques que de I'ceil. En d'autres termes,
I'intuition humaine & I'état pur, non encombrée de la pensée
de Peter Eisenman, tend a produire des environnements qui
sont intrinsequement écologiquement et spirituellement pro-
fonds. Cependant, ce n'est pas une argumentation pour une
architecture naturelle et anti-intellectuelle. Pallasmaa prend
la peine de montrer comment la question de I'atmosphére
(le sujet d'un livre récent de Peter Zumthor) est un dénomi-
nateur commun entre I'espace d'une ferme traditionnelle fin-
noise, la Villa Mairea d’Aalto, le Panthéon ou les thermes de
Vals. L'ceuvre de Palasmaa nous défie d’ouvrir nos yeux, nos
oreilles (et nos pores...) aux dangers d'un minimalisme stérile
et réducteur ou d’une architecture exhibitionniste basée uni-
quement sur le sens visuel. Il nous pousse a rester concentrés
sur les merveilles qui nous entourent déja.

Andrew Todd, architecte, Studio Andrew Todd

55, Quai des Grands Augustins, F — 75006 Paris
<www.studioandrewtodd.com>

Traduction de I'anglais Studio Andrew Todd et Cedric van der Poel

Juhani Pallasmaa : <www.pallasmaa.fi>
Andrew Todd est co-auteur du livre The Open Circle: Peter Brook's

Theatre Environments (Faber, 2003); il est commissaire pour la France
du prochain Quadriennal de Prague.
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A Torigine du projet se trouve un groupe d’éléves
de la section d’architecture de I’Ecole des Hautes
Etudes Techniques finlandaise. Les trois femmes se
sont rendues au Sénégal pour étudier un probléme
d’architecture local dans le cadre d’'un programme
d’échanges culturels.

La définition du theme et les premieres approches doivent
beaucoup a Anne Rosenlew, une sociologue sénégalaise
qui introduit les éléves finlandaises aux spécificités du déve-
loppement urbain au Sénégal. Celui-ci accuse un taux de
croissance annuel de 4 & 5% depuis deux décennies. Un tel
taux implique son doublement en 15 ans. L'agglomération de
Dakar compte aujourd’hui plus de deux millions d'habitants.
Rufisque qui avait connu une certaine prospérité a I'époque
coloniale francaise s'était développée autour de son port et
grace au commerce de I'arachide. Mais elle avait perdu son
importance au profit de Dakar et de son port en eau profonde,
devenant autour de son centre historique un réceptacle aux
flux migratoires d’origine rurale.

Ce contexte de précarité économique se caractérise plus
précisément par |'absence d’emploi des hommes et une éco-
nomie de subsistance au sein de laquelle les femmes occu-
pent une place centrale. Les marchés sont extrémement
atomisés et les denrées de base s'achétent au jour le jour
sur autant de marchés qu'il existe de quartiers ou de sous-
ensembles.

Le chémage endémique des hommes et leur incapacité
de subvenir aux besoins de leurs familles implique que les

Afrique

Sénégal / Finlande

Rufisque (Dakar)

Jigeen yi mbooloo — Les femmes ensemble

1996-2001

Saija Hollmén, Jenni Reuter, Helena Sandman, architectes
<www.hollmenreutersandman.com>

Centre communautaire de quartier

Financements : Tekniska Féreningen i Finland (Ministére des Affaires
étrangeres) et Association sénégalo-finlandaise ARC
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Pierre Frey

Jigeen yi mbooloo,
les femmes ensemble

femmes mariées font vivre leur familles en développant tou-
tes sortes de commerces a petite échelle. Au point que le
commerce informel est actuellement I'occupation la plus
importante dans la région de Dakar.

Cette situation a eu pour effet le regroupement des fem-
mes pour la défense de leurs intéréts économiques. La pre-
miere forme d’organisation est la « Tontine », sorte de caisse
mutuelle de crédit et d’entraide qui permet de soutenir un
investissement ou un événement entrepris par I'une de ses
membres. La majorité des groupements Tontine de Rufisque
font également fonction de « Mbootay », véritables associa-
tions de référence dans la société rurale traditionnelle et uni-
que alternative organisationnelle et structurante au-dehors
du cercle familial.

ARCHITECTURE




Fig. 1: Négociations autour du projet, les usagers exercent leur pouvoir
Fig. 2: Plan traditionnel d’un village wolof
Fig. 3 et 4: Plan, facades

Fig. 5. Galerie

Le systeme du Mbootay dans les villes connait des évolu-

tions et des différenciations; certains groupements peuvent
devenir de véritables « caisses collectives de travail » dont les
fonctions pourraient rappeler nos coopératives.

Dans ce contexte d'une population déracinée par les flux
migratoires, caractérisée par une ségrégation sexuelle com-
pliquée par la pauvreté des hommes qui ne détiennent plus
ni terre ni bétail, on observe qu'il est quasiment impensable
qu’une femme d'un quartier populaire pauvre de Rufisque
puisse subvenir a ses besoins et a ceux de ses enfants sans le

soutien d'un groupement de femmes.

Ces éléments du contexte sont nécessaires pour imaginer
comment des individus peuvent surmonter a la fois I'atomi-
sation sociale et la pauvreté et devenir non seulement acteurs
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de leur destin, mais aussi maitre d’ouvrage d'un batiment
collectif d'une utilité décisive pour elles.

Ils permettent également de mesurer la révolution culturelle
et conceptuelle accomplie par de jeunes éléves architectes
pour s‘arracher a la fatalité du triptyque « client-crédit-archi-
tecte».

Au Sénégal, les associations féminines bénéficient d'aides
des pouvoirs publics, et la Ville de Rufisque a mis a disposition
un terrain pour la réalisation du centre Jigeen yi mbooloo.
Ces deux éléments créent les conditions pour I'élaboration
et la réalisation d'un projet pensé par les trois éleves finlan-
daises venues initialement en «voyage d'étude ».

Il est intéressant de lire leur propre récit pour comprendre
la démarche. Elles signalent en préambule comment «|'éta-
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blissement d'un véritable plan nous a obligé a marcher beau-
coup au début pour nous rendre compte des proportions
structurales du quartier ». Le « parti architectural » du centre
reprend le motif traditionnel des batiments agencés autour
d’une cour et se référe explicitement au plan des villages
wolofs (fig. 2). Elles soulignent: «nous avons donc prévu
pour le centre une forte muraille extérieure et nous avons
placé les batiments autour d'une cour intérieure. La limite
entre le privé et le public est ainsi claire, mais flexible. »

Au point de vue de la construction et des matériaux, elles
ont optimisé les choix de matériaux locaux a I'empreinte éco-
logique la plus favorable possible, incluant des éléments de

Fig. 6: Vue d’ensemble

(Documents et photographies Hollmén/Reuter/Sandmann, Helsinki)

récupération (bouteilles de biére, jantes d'automobiles). Elles
ont pris soin de recourir a des méthodes modernes standard
en ce qui concerne les calculs de stabilité et les performance
des toitures qui ont été convenablement isolées.

Au plan des rapports sociaux, les architectes ont eu a sur-
monter des handicaps culturels comme la difficulté pour des
hommes de recevoir des consignes de jeunes femmes étran-
geéres ou les rivalités engendrées par la répartition des oppor-
tunités de travail ou de fourniture que procurait le chantier.

Pierre Frey, prof. EPFL, dr sc. tech., historien de I'art
EPFL-ENAC — Archives de la construction moderne
<http://learning-from-vernacular.epfl.ch>

€€ )’y vais parce que j'y
trouve de nouvelles idées et

d’anciennes connaissances. ??

Infos autour des temps forts sur www.swissbau.ch

Basel 12-16|01|2010




Pierre Frey

Pucca House, centre artisanal

A Yorigine, deux éléves architectes, particuliére-
ment motivés a se confronter aux conditions de vie
et de logement des plus pauvres. A I’Ecole polytech-
nique fédérale de Lausanne, leur travail pratique de
Master, dirigé par le Professeur Martin Steinmann,
a consisté a élaborer, a la suite d'une longue étude
de terrain, une proposition de construction qui valo-

rise le potentiel in situ et qui encourage une dyna-

‘mique communautaire.

L'idée générale portait sur la conception d'habitats adé-
quats a travers un systéme économique, spatialement flexible
et résistant aux aléas naturels. Le matériau central de cette
proposition est le bambou, qui de matériau traditionnel a
été dégradé au fil des années au rang de «bois de I'homme
pauvre ». L'enjeu se situait donc immédiatement sur tous les
fronts a la fois: spatial et programmatique, constructif par la
volonté d’améliorer les performances des pratiques empiri-
ques locales a I'aide de mesures simples comme les systemes

"'--.__..‘ .
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Fig. 1: Ossature bambou contreventée
Fig. 2: Techniques vernaculaires et maitrise rigoureuse des proportions

Fig. 3: Détails des principes d'assemblage

d'assemblages et de contreventement, et symbolique pour
enrayer le discrédit frappant le matériau principal.

Pour les deux architectes, «une meilleure diffusion du
bambou dans la construction pourrait étre possible si deux
conditions principales sont réunies: les habitations en bam-
bou devraient aller au-devant des besoins et des exigences
des occupants, y compris au point de vue esthétique; les

Annalisa Caimi, Milo Hofmann, Localisme du bambou, septembre
2007. Rapport d'activité adressé aux professeurs Pierre Frey, Martin
Steinmann (EPFL) et Isabelle Milbert (IUED, Geneve). Dactylotypie,
chez les auteurs
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Inde
Orissa / Suisse
Kendrapara district

Pucca house, centre artisanal
2004-2007

Annalisa Caimi, Milo Hofmann, architectes

habitants devraient ainsi réapprendre a valoriser leurs habi-
tations traditionnelles, plutot que d'adhérer aux styles de vie
étrangers.' »

Ce programme, Annalisa Caimi et Milo Hofmann vont le
mettre en ceuvre «a la lettre », de tout leur cceur et avec
la minutie et I'humilité des horlogers. Tout a I'étude des
variétés de bambou et de leurs usages ils aspirent, integrent
et restituent un transfert de technologie sud-nord du plus
haut intérét. Architectes du premier monde, ils s'initient et
s'approprient les technologies et les méthodes constructives
de I'autre. Leur rapport d’activité rendu en 2007 offre une
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Fig. 4: Plan, coupes et facade

Fig. 5: Détail de la charpente

(Tous les documents illustrant cet article ont été fournis par Milo Hofmann.)

N\

=

série de monographies minutieuses qui font le point sur les
variétés botaniques de bambous, les méthodes modernes de
valorisation industrielles du matériau? telles que pratiquées

2 En particulier les recherches valorisées a Delhi par le «Building
Material and Technology Promotion Council» (BMTPC), les réalisa-
tions de la « National Mission on Bamboo Application» (NMBA), de
I"«Indian Plywood Industries Research and Training Institute » (IPIRTI),
du «Centre for Bamboo Development» (CBD), du «International
Network for Bamboo and Rattan» (INBAR) ou du «Center for Indian
Bamboo Resources and Technology » (CIBART).
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en Inde et sur les assemblages. Ils se livrent a une analyse
anthropologique de I'habitat traditionnel, la transcrivent en
typologies spatiales et constructives pour en inférer les crite-
res selon lesquels des projets pourraient étre élaborés.

Forts de cette culture scientifique et technique, les architec-
tes abordent avec une certaine prudence la demande locale,
potentiellement infinie mais qui ne se manifestera effective-
ment que par le truchement de deux organismes décisifs :
I'« Orissa Development Technocrat Forum », issu d‘un office
soutenu par |'United Nations Development Program (UNDP),
qui fonctionne comme plateforme pour accueillir et gérer le
projet, alors que sur place un «Artisans Self-Help Group »
fonctionne comme maitre de I'ouvrage et assure la mise en
ceuvre en interaction avec les architectes.

Le batiment projeté interprete des besoins a la fois modes-
tes et vitaux, les architectes se situant dans une posture
d'analystes, de transcripteurs et de détenteurs d'une exper-
tise spécifique. Ils font la démonstration que I'idée du projet
peut s'inscrire avec délicatesse sans se délester de sa déter-
mination. Le programme de la construction a édifier est le
résultat d’un échange collectif qui a débouché sur I'idée d'un
centre propre a |'association maitre de I'ouvrage, pouvant
servir également de salle communautaire.

Problemes spécifiques

S’agissant d'un matériau naturel, les batisseurs sont
confrontés a des problemes tres spécifiques de récolte et de
statut de propriété des plantes cueillies, dont les prix pou-
vaient varier considérablement. L'idée de projet s'impose
toutefois trés fermement a la mise en ceuvre et au chantier,
pour les caractéristiques d’ensemble évidemment, mais spé-
cialement pour celles des fondations, pour les exigences du
contreventement et des assemblages des pieces de bambou.
Cette force s'exerce, on le percoit a travers tout le compte-
rendu d'activité, par de constantes concertations avec la mai-
trise d’ouvrage et avec les personnes actives sur le chantier;
elle parvient méme a négocier et a assurer le contréle sur les
finitions et la couleur.

La ou tant d'entreprises, lancées avec générosité et condui-
tes avec bonne volonté, échouent soit en raison du laxisme
des projeteurs, soit en raison de leur autisme, Annalisa Caimi
et Milo Hofmann tiennent la barre avec une énergie peu
commune. Les images de ce petit bijou en témoignent lar-
gement.

Pierre Frey, prof. EPFL, dr sc. tech., historien de I'art
EPFL-ENAC — Archives de la construction moderne
<http://learning-from-vernacular.epfl.ch>
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Julien Grisel

Le Studio 804,
recyclage et construction

ARCHITECTURE

Le Studio 804 est un atelier pour les étudiants en
derniére année de 1’école d’architecture et d'urba-
nisme de I'université du Kansas, dirigé par le profes-
seur Dan Rockhill. Son objectif est de travailler sur
des projets utiles a la communauté et de dévelop-
per des batiments relativement modestes aux solu-
tions constructives qui prennent en compte aussi
bien I’économie de la construction que les aspects
environnementaux. L'idée est de construire des bati-
ments a un coiit raisonnable et respectueux du stan-
dard américain LEED correspondant a des critéres
de haute qualité environnementale®.

La particularité du Studio 804 est la suivante: les étu-
diants suivent I'ensemble du processus de conception et de
construction du batiment. Ils se forgent ainsi une premiere
expérience concréte qui leur permet de passer par toutes les
étapes du projet jusqu’a la réalisation du batiment. Le second
aspect qui retient toute notre attention est le principe visant

a recycler d'anciens matériaux de construction. L'atelier a
ainsi obtenu le droit de récupérer des matériaux provenant
de la démolition d’'une usine de munitions desaffectée située
a Sunflower au Kansas. Des équipes d'étudiants aident ainsi
a la démolition de ces anciens entrep6ts de I'armée améri-
caine pour en conserver les éléments de structure et de pare-
ment, éléments qui servent ensuite a réaliser des modules
préfabriqués dans I'atelier de Lawrence, toujours au Kansas.
Dans un deuxiéme temps, ces modules sont utilisés pour
la création de nouveaux batiments. Une partie du bois sert
également de coffrage pour les parties en béton coulées sur
place. Les boiseries les mieux conservées servent quant a elles
aux parements intérieurs.

Le Studio 804 fonctionne ainsi a la maniére d’une petite
entreprise totale d'un genre nouveau, en agissant a tous les

niveaux de la vie d'un batiment, en intégrant la démolition
et la récupération a la conception. On peut y voir un modele

' Ce standard a été mis en place par le US Green Building Council en
1998. Plus d'informations sur <www.usgbc.org>
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Fig. 1: Plan de Kansas City présentant les parcelles désaffectées (en jaune)

Fig. 2: Propriété abandonnée dans un quartier d’habitations de Kansas City

Fig. 3: Démolition et récupération des matériaux de construction d’un batiment de I'usine
de munitions a Sunflower, Kansas

Fig. 4: Plan de situation et coupe longitudinale d’une villa & Kansas City (Springfield
Residence) congue et construite par le Studio 804

Fig. 5: Springfield Residence, vue depuis le jardin (cté sud-ouest)
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idéal, puisque I'énergie nécessaire au recyclage des matériaux
(démontage, tri, stockage) est ainsi intégrée dans un proces-
sus qui permet pratiquement leur réemploi au niveau des
projets et sur les chantiers. D'autre part, certains matériaux
sont utilisés tels quels et conservent un peu de la mémoire
de la construction d’origine. La matiére se recycle aussi dans
la continuité de I'histoire du lieu?.

Si les projets produits par le Studio 804 proposent une stra-
tégie visant a I'efficacité constructive et environnementale, ils
cherchent également a avoir un impact sur la régénération
urbaine. En proposant des maisons individuelles a bas prix,
le studio montre que les quartiers d’habitation du centre de
Kansas City, victimes de désaffection et de vieillissement au
profit de la banlieue, peuvent étre redynamisés. Il présente

Fig. 6: Springfield Residence, vue depuis la rue (cité est)

Fig. 7: Plans et coupe transversale
Fig. 8: Coupe de détail sur la fagade latérale

Fig. 9: Vue de I'étage donnant sur la double hauteur du salon

ainsi une carte de la ville recensant les innombrables par-
celles vides pouvant accueillir ces nouvelles villas construi-
tes avec les matériaux récupérés des environs (fig. 1). Une
revitalisation du centre urbain qui se veut conservatrice et
pragmatique: elle ne remet pas en cause le mode de vie
pavillonnaire dont le projet optimise les colts économiques
et environnementaux. La problématique semble d'ailleurs
étre a I'ordre du jour aux Etats-Unis, puisque de nombreuses
villes post-industrielles et « post-subprimes », Detroit en téte,
rasent leurs suburbs pour assurer la survie de leur centre3.

2 0On retrouve les questions d'énergie et de mémoire dans le livre de
Jean-Marc Huygen, La poubelle et I'architecte, Actes Sud, 2008. Sur
le principe du réemploi, par exemple, voir p.23

3 Grégoire Allix, « Des villes américaines rétrécissent pour survivre a la
crise économique », in Le Monde, 12 septembre 2009, p.5
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Fig. 10 et 11: Vues de Greensburg aprés le passage de la tornade en 2007

Fig. 12: Le nouveau Centre d’Art de Greensburg, plan, coupe et élévations

Fig. 13: Vue de la fagade sud
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Ailleurs, mais toujours sur le théeme de la régénération
urbaine, les étudiants de I'université du Kansas intervien-
nent aprés une catastrophe naturelle. En mai 2007, la ville
de Greensburg fut pratiquement entiérement détruite par
une tornade. Le conseil communal décida que les batiments
reconstruits avec des fonds publics devraient suivre la cer-
tification environnementale LEED au niveau le plus élevé
(platine). Le Studio 804 proposa un projet pour le centre
d'Art de la ville sur le principe des modules préfabriqués.
Encore une fois, le but était double: en reconstruisant un
batiment public significatif, ce projet permet a la commu-
nauté d'avoir un lieu de réunion, un premier repére au milieu
des ruines de la ville a rebatir. D'autre part, en proposant un
batiments réunissant de nombreuses solutions techniques
et constructives respectueuses de I'environnement, il sert de
prototype incitant les habitants a construire en suivant ces
mémes principes.

Les projets présentés par le Studio 804 ne sont pas spec-
taculaires. lls péchent parfois, sur la forme, par trop d’os-
tentation tant les arguments mis en avant passent pour de
«bonnes recettes» déployant I'ensemble du catalogue des
techniques actuelles de la construction durable. L'utilisation
de matériaux recyclés peut aussi ressembler a du manié-
risme lorsqu'ils s'affichent en facade derriére une peau de
verre. L'entreprise est cependant remarquable sur le fond,
puisqu'elle propose a des étudiants de réaliser un projet en
prenant la forme d'un «do tank »* qui se donne les moyens
pratiques et économiques de ses ambitions.

Julien Grisel, arch. EPFL

EPFL-ENAC — Archives de la construction moderne
SG 3313, Station 15, CH — 1015 Lausanne

Les projets du Studio 804 peuvent étre consultés sur le site Internet
<www.studioB04.com>. Voir aussi <www.rockhillandassociates.com>

4 En référence aux «think tank », le «do tank» propose de trouver des
solutions par I'action a l'instar, par exemple, du travail d'Alejandro
Aravena au Chili avec le bureau Elemental, voir <www.elemental-
chile.cl>

Fig. 14 : Vue de la fagade nord

(Tous les documents illustrant cet article ont été fournis par le Studio 804.)
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Une collection de

Stockées au fur et a mesure de leur création, les
maquettes vernaculaires de la collection de I'EPFL
ont quitté en 2005 les locaux du Département d’archi-
tecture a I’Avenue de I'Eglise anglaise, a Lausanne.
La perspective d’un havre durable se précise.

En lien avec d'autres projets, en particulier avec celui de
|'association Carbo d’Amont présidée par I'ingénieur Yves
Christen — dont I'objectif est d’optimiser les possibilités d'ex-
ploiter le bois (fonction de séquestration de CO,, production
de bois d'ceuvre a haute valeur ajoutée et transformation
locale des déchets en bois-énergie) — et avec le Parc naturel
régional, la Commune de Rossiniére (VD) a manifesté par sa
municipalité son intérét d'héberger le site sur lequel la col-
lection d'architecture vernaculaire de I'EPFL sera conservée et
mise a disposition des chercheurs et des groupes d'étudiants
intéressés.

A cet effet, la Municipalité a lancé dés 2008 les études
préalables a I'établissement d'un Plan partiel d'affectation.
Dans les limites de sa compétence, elle a mandaté le bureau
d'architecte 2B pour une étude préalable du secteur compris
entre la voie de chemin de fer du MOB, le Grand Chalet
et le village (voir image). Les services cantonaux consultés
ont préavisé favorablement aux intentions déclarées. Cette
étude préalable a débouché sur un préavis municipal qui sera
soumis au Conseil communal le 7 octobre prochain. Ce Plan
d'affectation tiendra compte de la haute valeur patrimoniale
de ce secteur dominé par un monument historique d'impor-
tance nationale. Il est destiné a permettre I'édification d'un
batiment mixte qui abritera la collection et d'autres services
privés ou publics. Les conditions de la mise a disposition du
bien fonds ont été imaginées, mais pas encore formalisées.

Dans le méme temps, il a été créé a Rossiniere une
Association pour un Centre Architecture Anthropologie
Territoire (ACAAT). Ses statuts précisent a l'article 2 qu’elle
a pour but «d'assurer I'hébergement, la conservation et la
valorisation publique de I'ensemble constitué par les archives
de I'enseignement de Frédéric Aubry, professeur de premiére
année d'architecture a I'EPFL entre 1962 et 1992 ».
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Daniel Martin et Jean-Pierre Neff

|"EPFL

3 Rossiniere ?

L'association compte une vingtaine de membres fonda-
teurs parmi lesquels on trouve I'entrepreneur Pierre Landolt,
le professeur Luca Ortelli, deux membres de la faculté ENAC-
EPFL, deux représentants de la municipalité et des person-
nalités comme Yves Christen ou Alexander von Vegesack,
Directeur du Vitra design museum.

La direction de la faculté ENAC-EPFL pour sa part a décidé
du principe de confier, sous réserve de bonne fin, la col-
lection a I'ACAAT pour une période de cing ans renouve-
lable.

En 2010, avec le soutien du I'Association Droit de Cité
(Rossiniere) et I'appui de I'office du tourisme et I'aide de
nombreuses personnes a Rossiniére, il sera possible de monter
entre juin et aolt I'exposition « Learning from Vernacular »,
présentée cet été au Domaine de Boisbuchet. Cette mani-
festation accompagnera le lancement de la campagne de
récolte de fonds pour la construction du batiment.

Daniel Martin, syndic de Rossiniére
Jean-Pierre Neff, président de ACAAT
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MATERIAUX

Valider

Caroline Dionne

Si I'effet du passage de la lune sur les océans et la
formation des marées est aujourd’hui scientifique-
ment validé, son influence sur le monde végétal reste
généralement associée a la tradition populaire et ne
constitue pas, en soi, une « vérité » scientifique. Un
groupe de chercheurs suisses publiait récemment
un article qui démontre une relation significative
entre les phases lunaires et les propriétés du bois
de coupe. Fruits de plusieurs mois de recherches

transdisciplinaires, les résultats présentés ont regu

l'aval des milieux scientifiques.

p.32

les savoirs ancestraux

La croyance d'une influence de I'astre lunaire sur le monde
des hommes remonte a I'aube de nos civilisations. Et bien
que la lune ait progressivement perdu ses attributs divins, que
loups-garous et vampires se cantonnent désormais au monde
de la fiction et du mythe, de nombreuses convictions populai-
res associées au passage de sa face blanche dans le ciel étoilé
ont traversé les ages et les cultures. On lui attribue encore
aujourd’hui certains pouvoirs presque « magiques », non seu-
lement sur I'humain (fertilité, naissances, troubles psychiques,
etc.) mais sur I'ensemble du vivant, tant animal que végétal.

Le savoir populaire veut en effet que les végétaux soient
influencés par les diverses phases lunaires. Toute une série
d'adages issus de la pratique de générations d'agriculteurs
se retrouvent dans les guides des jardiniers et les almanachs
populaires. On y apprend par exemple que selon la phase
lunaire synodique (correspondant a la période comprise entre
I'apparition de deux nouvelles lunes, soit 29,530588 jours),
une lune croissante est propice au travail de la terre, et que
repiquages, plantations et semis de pantes a fruits ou a graines
ont plus de chances de bien se développer dans cette phase.
La lune décroissante serait au contraire favorable au semis des
plantes sans graines, ou aux récoltes qui se conserveraient
alors plus longtemps. Du point de vue de la phase sidérale
(orbite lunaire réelle selon un référent fixe, soit 27,321661
jours), la lune montante serait bonne pour planter les choux,
la lune descendante pour des carottes bien droites.

En ce qui concerne les plus grands végétaux, bicherons et
forestiers se baseraient aussi sur certains cycles lunaires pour
couper ou replanter leurs arbres. En Suisse, notamment au
sud des Alpes, les professionnels sont en effet tres attentifs
aux phases de la lune lorsqu'il s'agit de couper le bois de
chataignier. En fonction de I'usage auquel ce dernier est des-
tiné — bois de feu ou bois d'ceuvre comme, par exemple, les
poteaux pour la vigne - ils s’assurent d’étre dans la bonne
période d'abattage pour obtenir un bois qui brile bien ou
qui ne pourrisse pas trop vite.

Quelle est la validité théorique de ces connaissances
acquises et transmises dans la pratique ? C'est ce qu'une
équipe transdisciplinaire de chercheurs a tenté de découvrir

TRACES n° 18 - 23 septembre 2009



; -

Fig. 1: Forét d’épicéas (Picea abies Karst.), I'une des essences soumises aux tests des
chercheurs afin de mieux cerner I'influence des phases lunaires sur le bois de coupe

Fig. 2: Emplacement des rondelles fournissant les échantillons de laboratoire
Fig. 3: Préparation de deux blocs par rondelle destinés au laboratoire AHB-Bienne

Fig. 4 : Confection des éprouvettes expérimentales tirées de I'aubier (zone périphérique
humide de la bille, marquée ici en vert) et du bois parfait partiellement sec

(voir encadré p. 34). Ernst Zurcher, chercheur a la Haute
école d'Architecture, Bois et Génie civil de la HES bernoise a
Bienne et chargé de cours a I'EPFL, nous explique au nom de
I"équipe I'enjeu de ces recherches porteuses d'avenir.

TRACES: Comment, en tant que chercheur, en étes-vous
venu a vouloir valider scientifiquement la croyance ancestrale
de I'influence de la lune sur le végétal ?

Ernst Zurcher: )'ai toujours travaillé dans les domai-
nes de la biologie des arbres et de la recherche forestiére.
D'abord quelques années a I'Ecole Polytechnique Fédérale
de Zurich, apres y avoir fait mes études, puis quatre dans
le cadre de la coopération au développement en Afrique.
C'est au cours de ce projet de terrain mené en collaboration
avec les populations locales que j‘ai pu aborder I'étude de
I'influence du cycle lunaire sur le processus de germination
des arbres, un probléeme de chronobiologie qui m‘intéressait
depuis longtemps (peut-étre mon grand-pére, un agriculteur
qui travaillait avec la lune, y était-il pour quelque chose ?).
Les premiers résultats obtenus dans ce contexte furent assez
spectaculaires. Dans une pépiniére expérimentale, les semis
de certaines essences tropicales, effectués deux jours avant
la nouvelle lune avaient systématiquement été meilleurs. Ce
fut I'occasion de rassembler progressivement la littérature
scientifique concernant la lune et les plantes, ce qui a abou-
ti récemment & un chapitre du livre de Francis Hallé, Aux
Origines des Plantes (Fayard, 2008).

Apres ces recherches en milieu tropical, j'ai pu dés mon
retour en Suisse poursuivre dans la méme veine, en orien-
tant mes recherches sur l'influence qu‘a le moment de
I'abattage de I'arbre sur les propriétés du bois (perte en
eau, diminution de volume, densité, résistance). On sait
de longue tradition que certains professionnels du bois
- blcherons, fabricants de tavillons, facteurs d’instruments
de musique ou encore d'arcs de tir — choisissent avec le
plus grand soin le moment de I'abattage en fonction de
cycles lunaires. L'idée a I'origine de cette ligne de recher-
che était de pouvoir définir avec précision le moment le
plus favorable a I'abattage du bois, avec pour but d'opti-
miser ses propriétés particuliéres, qui semblent étre soumi-
ses au facteur «temps». Les premiers essais entrepris avec
des étudiants avaient permis de conclure que des cycles
lunaires particuliers peuvent influencer dans une mesure

sensible certaines propriétés du bois. Nous avions aussi été
fortement encouragés par les découvertes faites en colla-
boration avec d'autres chercheurs au niveau international :
déformations réversibles du fat de jeunes arbres en phase
avec les marées; rythmes lunaires journaliers apparaissant
selon la saison au niveau de |'électrophysiologie.
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Fig. 5: Forét d'épicéas du Pays d’Enhaut, prés de Rougemont

Fig. 6: Perte en eau des échantillons d’épicéa selon les phases synodiques lunaires
(ici subdivisées en huit périodes de 3 % jours env.). La pleine lune est représentée par
le trait vertical marquant le début de la 5° période

(Tous les documents illustrant cet article ont été fournis par Ernst Ziircher.)

T: Quelle valeur ce rapprochement entre le point de vue de
la science et la tradition populaire peut-il avoir?

E. Z.: Du point de vue scientifique, la question au cceur
de nos recherches était de déterminer avec quel degré de
certitude et dans quelles conditions les cycles lunaires peu-
vent étre pris en considération pour I'obtention des qualités
désirées pour le bois. Alors que les usages forestiers et les
calendriers lunaires évoquent des certitudes et des effets évi-
dents a caractere absolu, la méthode scientifique nous oblige
a une approche prudente, vérifiable et différenciée.

De plus, les milieux scientifiques modernes ont en général
ignoré d’emblée et délibérément les précieux enseignements
d’une expérience accumulée par les praticiens (non seulement

p.34
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PUBLICATION DE RESULTATS ETONNANTS

Avec Rodolphe Schlaepfer, professeur honoraire et ancien directeur
du Laboratoire de Gestion des Ecosystemes a I'Institut des Sciences
et Technologies de I'Environnement (ISTE) de I'EPFL, Marco Conedera,
de I'Institut fédéral de recherches sur la forét, la neige et le paysage
(WSL) et Fulvio Giudici, ing. forestier de Federlegno Ticino, Ernst Ziircher
publiait en aclt dernier dans une revue scientifique reconnue, un article
présentant les résultats d'une récente étude menée conjointement et
portant sur les modifications de propriétés du bois de coupe (deux fois par
semaine pendant six mois) en fonction des diverses phases lunaires.

Leurs expériences concernaient des échantillons d'épicéa (choisi pour
son importance dans le marché du bois d'ceuvre) et de chataignier
(essence indigéne également, porteuse d‘une longue tradition de res-
pect des cycles lunaires pour la coupe). Sur une large série d'échan-
tillons de bois de cceur et d'aubier (le bois conduisant la séve), ils ont
pu quantifier des criteres comme la perte en eau, le retrait (changement
de dimensions) et la densité relative lors du processus de séchage du
bois, en fonction des différentes phases lunaires — a la fois synodiques
et sidérales et, dans une moindre mesure, tropiques.

Les résultats montrent entre autres des corrélations significatives entre
la phase lunaire au moment de la coupe et le comportement du bois,
notamment en ce qui concerne la perte en eau et le retrait. Ces résultats
fournissent des bases solides vers un questionnement plus approfondi
et une meilleure compréhension des rythmes lunaires comme facteur
d'influence sur le bois — notamment au niveau des forces liant ce maté-
riau a I'eau.

L'article est disponible a la vente sur <www.springerlink.com>:

ERNST ZORCHER, R. ScHLAeprer, M ConeperA & F. Giupict, « Looking for
differences in wood properties as a fuction of the felling date: lunar
phase-correlated variations in the drying behavior of Norway Spruce
(Picea abies Karst.) and Sweet Chestnut (Castanea sativa Mill.), Trees
— Structure and Function, aofit 2009
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en Europe, mais aussi sur la plupart des autres continents),
ou les ont parfois traités avec un préavis négatif. Un des
buts de ces nouvelles expérimentations est au contraire de
rapprocher les connaissances des scientifiques de celles des
praticiens, dans une démarche transdisciplinaire, pour s’en-
richir d’hypotheéses de travail nouvelles. Ce rapprochement
permet d'autre part de confronter ces deux types de savoirs,
en différenciant un «noyau dur de phénomenes objectifs »
par rapport a certaines déformations ou superstitions peut-
étre apparues au fil des temps. En fait, il s'agit ici de mettre
au point un type de «biotechnologie douce », basé sur les
rythmes inhérents au vivant.

Caroline Dionne
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